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TANZIMAT VE MESRUTIYET DONEMINDE SEYiRCi OLGUSU
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OZET

Cok katmanli bir eylem olan “seyretmek” sadece kargimizda var olan nesne, olay, durum vb. gibi
seylerle ilgili degildir. Seyretmek bizimle de ilgili, bizim yasadiklarimizla, kisiligimizle, gecirdigimiz
giiniin iyi olup olmadigiyla ve hatta yediklerimizle bile ilgili, ayn1 zamanda hem ‘neyi’ seyrettigimizle

hem de ‘neden’ seyrettigimizle, ‘nerede’ ve ‘ne zaman’ seyrettigimizle de ilgilidir.

Tiyatro seyircisi ile bir biitiinddr. Birbirini tamamlayan, birbirini var eden bu pargalarm biri eksik
oldugunda digeri anlamsizlagmaktadir. Birinde yasanan bir problem ise difer parcay: etkilemekte,
zincirin halkalarindaki tek bir zayiflik biitiinii sarsmaktadir. Karsilikli iletisimin, sanati icra eden ve
sanati algilayanla birlikte bu denli yogun olarak var edildigi tiyatro, birgok zorlugun da iistesinden
gelmek zorunda kalmistir. Bu siiregte Tiirk Tiyatrosunun seyircisi de oyunlarla birlikte degismis,

farklilagmus, kendi yasam bigimleri ile bir anlamda tiyatroya da sekil vermistir.

Meydanda oyun seyreden, kahvehanede Meddah dinleyen, Karagoz izleyen seyircinin seyir anlayigi
ile kapal bir mekénda, bir diizen ve kurallar iginde oyun izleyen seyircinin bakis agis1 ve davranis
bicimi farkhliklar gostermektedir. Bu evrilme siireci ise zaman zaman sancili sahnelere neden
olmustur. Bu makale ile Tanzimat ve Megrutiyet dénemi Tiirk tiyatrosunda seyirciyi var eden temel
unsurlarin  analizi yapilmakta, seyirci-tiyatro iliskisi toplum dinamikleri gbéz 6niine alinarak

irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Seyirci, Tanzimat Dénemi, Mesrutiyet Donemi.
The Phenomen of the Audience During The Tanzimat and Mesruhiyet Periods
Abstract

Watching,” a multi-layered action, is not just about objects, events, or situations in front of us.
Watching is also about us, our experiences, our personality, whether the day we’re having is good or

not, and even what we eat. It also relates to ‘what’ [ am watching.

The theatre audience is a whole. When one of these interconnected and mutually creating parts is
missing, the other becomes meaningless. A problem in one part affects the other, and a single

weakness in the chain can shake the entire structure. Theatre, the art form with the greatest and most
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beautiful impact-reaction among the arts, has reached us after traversing very difficult paths. In this
process, the audience of Turkish Theatre has also changed and diversified along with the plays, and in

a sense, has shaped theatre itself with their own lifestyles.

The viewing perception of the audience watching plays in the square, listening to the Meddah in the
cotteehouse, and watching Karagéz differs from the perspective and behavior of the audience
watching a play in an enclosed space with order and rules. This evolutionary process has sometimes
led to painful scenes. This article analyzes the fundamental elements that brought the audience into
Turkish theater during the Tanzimat and Mesrutiyet periods, examining the audience-theater

relationship in light of societal dynamics.

Keywords: Turkish Theatre, Audience, Tanzimat Period, Mesrutiyet Period.

Giris

Bir isaret aracilif: ile iletisim kurabilen insanlar, duygularini, dilsiincelerini anlatabilmek igin bir
simgeye, bir bayraga gereksinim duymuslardir (Evans-Pritchard, 1999). Seyirlik sanatlarda ise bu
durum doruk noktaya ulasmis bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok anlam biutiinligiine sahip
olan gostergeler bilingli ya da bilingsiz olarak oyun sirasinda seyircilere aktarilmaktadir. Her bireyin
genetik, fiziksel, ruhsal var oluslar ile sekillenmis kisilik 6zellikleriyle meydana gelen algida segici
olma ydnleri, diger tarafta diisiince bigimleri, yasam tarzlari, saghk kosullan, egitim ve kiiltiir
seviyeleri, meslekleri, yemek yeme aligkanliklart ile her biri kendi iginde ¢esitlilik gosteren i¢ ve dis

etkenlerin olusturdugu algi mekanizmalari, oyun seyretmeye gelen seyirci kitlesinin hangi oyuna, ne

amagcla gittigini belirlemede etkili olmaktadir.

Tiyatro sanat1 i¢in seyircinin yeri tiim sanat dallart i¢inde ¢ok farkh bir noktadadir. Seyirci, tiyatronun
en 6nemli, en temel unsurudur. Oyle ki tiyatro eylemini canlandiran, onu olusturan en énemli etkinin
seyirci oldugu sdylenebilir (And, 1999). Seyirci ve oyuncu tiyatroyu birlikte var ederek biitiiniin
ayrilmaz par¢alarninl meydana getirirler. Biri olmadan digeri olmaz. Bu kadar birbirini tamamlayan, bu
kadar i¢ ige gegmis dinamik bir formla 6zdeslesmis olan bu iki unsur degisen yasam kosullan ile de

dénemden déneme farklhiliklar gdstererek ilerlemeye devam etmistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ozellikle gdstermeci bigime dayali seyirlik anlayisi ile sekillenen seyir
gelenegi, Tanzimat Fermani ile ivme kazanan batililasma hareketiyle biiyiik bir degisime dogru yol
almustir. Acik alanlarda sergilenen oyunlarla yogrulmus seyirci, zamanla kapah oyun mekanlarina, bu
mekanin ve oyunlarin kurallarina uymaya ¢alignustir. Bu siire¢ ise zaman zaman zorluklarin yasandigi,
yorucu, emek ve c¢abanm yogun olarak gosterilmesi gereken fakat higbir zaman tiyatrodan

vazgecilmeyen bir donemi kapsamaktadir.

Tanzimat ve Mesrutiyet Déneminde Seyirci Olgusu
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1989°da yayinlanan Tanzimat Fermant, batiya yonelme hareketimizin baglangici olarak gorillmektedir.
Tanzimat yurdumuza birgok yeniliklerle beraber, 6zglr diisiincenin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan
yeni bir iklim getirmistir. Ulkemizde sahne sanati ve tiyatro yazarlig1 da batili anlayisina uygun baska

miiesseseler gibi bu taze 1liman hava ile baslamis, gelisme yolunda adimlar atmustir (Sevengil, 1968).

Batililagma hareketinin yurdun her yerinde etkisini gdsterdigi bu yillarda Avrupa’ya giden Osmanly
biirokratlar1 ve aydinlan tiyatro sanatinin egitici yoniinden etkilenerek gezi yazilari ve raporlanyla
Osmanl toplumunu Bati tiyatrosu iizerine aydinlatmaya calismiglardir. Yurda déndiiklerinde ise

tiyatro ¢alismalarinin Osmanli Devleti’nde uygulanmas: i¢in ¢aba gdstermiglerdir.

Tiirkler, bati tiyatrosunu, éncelikle Istanbul, Izmir gibi yabanci azinliklarin yasadigi kentlerde, yabanci
tiyatroculardan tammuslardir. Ozellikle Ermeniler, 6nce kendi dillerinde temsiller verirken zamanla
seyircilerini genisletmek ve halkin desteginden yararlanmak, halkin ilgisini daha ¢ok ¢ekmek icin
Tirkce de oynamaya baslamiglardir. Bu baglamda da tiyatronun yayginlagmasina biiyiik katki
saglamiglardir. Yine saray ve ¢evresinin de batili anlamda tiyatronun gelismesinde biiyiik katkis

olmustur. Yerli ve yabanci olmak iizere birgok tiyatro topluluklari kurulmustur (Tanilli, 2008).

19. yiizyilda batili anlamdaki tiyatro, daha g¢ok Hristiyan halkin oturdugu Beyoglu'nda ilgi
gormekteydi. Donemin padisahi Abdiilmecit de tiyatro faaliyetlerini desteklemistir. Miizikli sahne
eserleri ile ilgilenen Padisah Abdiilmecit, sarayda, Tiirk genglerinin de ders gordiigii bir konservatuvar
olmasina izin vermistir (Sevengil, 1962). Yine 1859 yilinda, Dolmabah¢e Sarayi’nin karsisia bir
tiyatro binast yaptirmustir. Devlet eliyle yapilmus ilk tiyatro binasi olma 6zelligini tastyan bu tiyatroda,
yabanci topluluklarin miizik dinletileri, operalar sunulmugtur. Saraydaki bu tiyatroya sadece

Abdiilmecit degil, diger saray erkdnt da ilgi duymustur (And, 1985; Musahipzade Celal, 1946; And,

1998). “lik gece, kafesli locasindan bu operay! nese icinde seyreden geng Abdiilmecit, oyun bitince
kafesi elivle itip agarak artistleri bizzat alkiglamis ve ovunun tekrarlanmasina irade buyurmus, herkes
yerli verinde kalmig, bir siive bekledikten sonra oyun tekrar baslamigtir. Herkes tiyatrodan ¢ikarken
sabah oldugunu gormistiir.” (Musahipzade Celél, 1946). Kendi konaklarinda tiyatro yaptirarak 6zel
gosterimler veren devlet adamlari bile bulunmaktaydi. Abdiilhamit’in Hassa ordusu birinci firka
komutan1 Mehmet Saadettin Pasa, Cemberlitag’taki konaginda biiyiik bir tiyatro yaptirmis, taminms
dekorcu Siseciyan dekorlarint yapmus, halayik ve cariyelerinden de bir tiyatro toplulugu olusturmustu.
Ayrica ¢agin tiyatrolar1 Holas, Minakyan ve Ahmet Fehim Efendi’ye gosterimler verdirmisti (And,
1999).

Mustafa Nihat Ozon, ‘Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakis’ adli yazisinda Tanzimat’in fikir alaninda
caliganlarinin, birkag 6nemli isim disinda, 1840-1850 arasinda dogmus olduklarini belirtir. Tiyatro i¢in
yazar, oyuncu bu kusak arasindan ¢ikmistir. 1840°ta bir Fransiz oyuncusuna Fransizca oynamak igin
izin verilmigtir. Hilkiimetge verilmesi istenen bu izne ‘icra olunacak sanat lisani ahar olarak kendi

cinslerinin anlayacagi mevattan olmasindan’ icrasinda bir sakinca olmadigi gerekgesi ileri
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stirilmiistiir. Yine Bosko, ‘hokkabazlik, mukallitik, halk: giildiirecek tuhaf oyunlar’ géstermek i¢in bir
tiyatro kurar, [mprezaryo Naum (Suriyeli bir katolik) Avrupa’dan opera gruplan getirtmeye baslar. Bu
her iki oyun ¢esidi de bagka bagka diller konusan insanlarin kolaylikla anlayabilecekleri seylerdi.
Onun igin operalarm hikdyeleri ufak kitaplar halinde basildig1 gibi, ‘Ceride-i Havadis’ gazetesinde de
yayimlaniyordu. Béylelikle Tiirkge bilenlerin konuyu anlamast kolaylagtirilmug oluyordu. Bu
oyunlarla birlikte bale, pantomim, ayak oyunlart da yapiliyordu. Bunlar kis mevsiminde oynaniyordu.
Yalmiz Beyoglu halkindan bir kisim ile Firuzaga, Tophane semtlerinde oturan Misliimanlar ve
Istanbul tarafindakilerden ise aksam yemegi, otel parasim gbze alabilecek gibi kimseler
gidebiliyorlardi. Istanbul tarafinin eglenceleri Ramazan ayi ile yaz aylarinda hayal (Karagoz),
Ortaoyunu (zuhuri kolu), hokkabaz, Meddah, mukallitler, pehlivan, saz, gengi, tirlii cambaziardi.
Bunlar i¢in oynanacak bir 6zel yapi 1dzim degildi. Genisge bir kahve veya Ramazan’da iglemeyen bir
diikkén, yazin da seyir yerlerinde agik¢a bir ¢ayirlik bu isleri gérmeye yetiyordu. Siinnet diigiinleri
(Karagoz, hokkabaz), kina geceleri (saz, ¢engi) bu oyunlarin bir nevi pazariydi. Cok zenginler bazi

Frenk hokkabazlarini konaklarina getirtiyorlardi. (Ozon, 1966.)

Padisah Abdiilaziz’in tahtta bulundugu bu dénemde, devletin ileri gelenleri de ozellikle yurt disina
gorevleri icabi ¢ikanlar, tiyatroya ilgi duymuslardir. Ahmet Vefik Pasa, Ziya Pasa, Ali Bey tiyatroya
gerek kendi oyunlar1 gerekse Moliere, Hugo, Voltaire, Lesage’den yaptiklart gevirileri ile hizmet
etmislerdir. Yine Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem,
Ebiizziya Tevfik, Abdiilhak Hamit, Osmanh Devleti’nde tiyatro sanatina ilgi duymus ve eserleri ile bu

sanata katkida bulunmus isimlerdir. Batill anlamdaki Tirk Tiyatrosu'nun gelismesinde ise 1860

yilinda kurulan Gedikpasa Tiyatrosu’nun &nemi biiyliktiir. Daha oOnce iilkeye gelen yabanci
kumpanyalar ve azinhklarin olusturdugu tiyatro topluluklarimin, yeni seyirci arama gereksinimi

duymasi nedeniyle oyunlar, Tiirk¢e oynanmaya baslamigtir. Giillii Agop’un (Fehim, 2002) bu

konudaki girisimleri tiyatro tarihi agisindan énemlidir (Davuleu, 2015).

Metin And, tiyatro tarthimizde oldukga 6nemli bir isim olan Giillii Agop’un Oncelikle bir tiyatro
toplulugu olusturmasindan 6te seyirciyi olusturmasi, onu yetistirmesi, seyircinin ayagini tiyatroya
aligtirmas1  gerektigini sdyler. O donemler fzmir ve Istanbul’da belirli tiyatro faaliyetlerinden
bahsedilse de bunlarin sayisi fazla degildir. Yabanci topluluklar kendi dilleri ile oyunlar
oynamaktadirlar. Seyirciler de g¢ogunlukla yabancilardan olustugu i¢in bu bir sorun teskil
etmemektedir. 1870°te verilen imtiyazin 6nemli kosullarindan birisi de Giillii Agop’un belirli siireler
iginde Istanbul’un bagka semtlerinde de tiyatrolar agmasi ve burada Tiirkge gOsterimler vermesiydi.
Nitekim Giilli Agop da bunu bir élgiide gerceklestirdi. Ermeni seyirci, Ermenice gosterimleri oldugu
kadar Tiirk¢e gosterimleri de izleyebiliyordu. Ancak Tirk seyirci i¢in yalmz Tirk¢e gosterimler
gecerliydi. Giilli Agop Ramazan disinda her iki dilden gdsterimlerini de aym sekilde sitirdiirmekteydi.
Giilli Agop baslangigta bu konuda basmnla anlasiyor, duyurular yaymlatiyor, bu duyurular i¢in

odedikleri paraya karsilik bir 6diin olarak onun gdsterimlerini éven yazilar ¢ikiyordu. Ayrica duvar
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yaftalari, el ildnlan ve toplulugu her tiyatro déneminde tanitan bir ya da daha ¢ok yaprakli
gostermelikler yayinliyordu. Tiyatrolarin seyirci ¢ekmek igin bagvurduklan bir yol da devlet
adamlarinin, yabanci elgilerin ve 6nemli yabanci konuklarin hazir bulundugu gdsterimler vermek ve
bunu basinda duyurmakti. Giilli Agop da tiyatrosunda buna ¢ok dnem veriyordu. Sik sik bakanlar
tiyatroya geliyordu. Yabanci clgilerin koruyuculugunda gésterimler veriliyordu. Ayrica yardim
amaciyla verilen gosteriler de oluyordu. Deprem, aclik, yangin gibi olaylarda veya bir okulun, bir
hayir kurumunun yararina gosteriler diizenleniyordu. Tiyatro da bunu basinda duyurarak halkin daha
¢ok ilgisini gekiyordu (And, 1999). Bu duyurulardan biri de yukarida bahsettigimiz konulari kapsayan
Vakit gazetesinde yer alan Osmanl Tiyatrosu’nda oynanacak olan miizikli oyunla ilgidir. “Osmani
Tiyatrosu / Ba-imtiyaz-1 mahsis Giillii Agob Efendi'nin zir-i iddresinde / Isbu sevvélin ondokuzuncu
Persembe giinii aksam: / ya'ni Cum'a gecesi saat ikibu¢ukda bed' olunacakdw / Osmanli Tivatrosuna
ién-ne-i mahsiisa ve fevkaldide / olarak miikemmel siiretde icrd kilinacak ve sehdametlii / Irdan sah
hazretlerinin amucalart devletlii / necdbetlii Fer-hdd Mirza Hazretleriyle viikeld-yt fehhdm /

hazerdtinin ba ‘zilarinin tes-rifleri muntazirdwr.” (Sevingli, 2016).

Bununla birlikte tiyatrolarin i¢inde ¢esitli nedenlerle kavgalar, giiriiltiiler eksik olmuyordu. Kimi kez
sahnedeki dinsel bir durum iizerine giiriilti ¢ikiyordu. Ornegin Naum Tiyatrosunda, Juif Ferrant
gosteriminde dinsel giysisi yiiziinden giiriiltiller kopmustu. Ya da arkadaki seyircilerin goriiniige engel
olan kadinlarin sapkalar yiiziinden bir tartisma ¢ikmus, polis ise karigmig, giiriiltii edenleri zorla
¢ikartmak istemis, gdsterim durmus, tiyatro da gegici olarak kapatilmistir, Hiikiimet bu ¢esit olaylar
onlemek igin ya tiyatroyu kapatiyor ya da arada bir yonetmelik ¢ikariyordu. Seyircinin bir diizene
girmesi i¢in kamu cevreleri bilyiik ¢aba gdsteriyordu. 1859°da eski Gedikpasa Tiyatrosunun yerinde,
Tathikuyu yakininda kurulan tiyatro igin Meclis-1 Vala-yi Ahkdm-1 Adliye beg boliimliik, 31 ve bir ek
maddelik bir tiiziik hazirlamistir. Iste bu tiiziigiin 4. boliimii ve 25, 26, 27 ve 28 maddeleri seyirciyle
ilgilidir. Bunlara gore seyirciler salona silah, degnek, semsiye ile ve sarhos olarak giremeyeceklerdir.
Seyirciler sigara icilmeye ayrilmug yerlerin disinda sigara igmeyecekler, tiyatroya kiiglik gocuk
getirenler gocuklarin aykin davramslanindan sorumlu tutulacaklardir. Islhik galanlar, baginp giriiltii
edenler, diizene ve gorgiiye aykiri davraniglarla oyunlarin gerektigi gibi oynamasma engel olanlar
tiyatrodan atilacaklar, ayni seyleri yaparlarsa kolluk kuvveti gonderilecektir. Perde aralarinda ve
tiyatronun ¢ikisinda, localara giden yollarda, gegitlerde eglenmek de yasaklar arasindadir. Bunlart
yiiriitecek sorumlularin kimler oldugu ve nasil ¢alisacaklar gosterilmektedir. Buna ragmen seyircinin

davranislarinda biiylik bir degisiklik goriilmemektedir (And, 1983).

Halk 6nemli kisileri gbrmek, onlarla bir arada, ayni ¢ati altinda bulunmak i¢in ya da hayir maksadiyla
kamu yararina verilen gdsterilere katkida bulunmay bir gorev bildigi igin de tiyatroya gidiyordu. Bir
cesit seyirci Orgiitlenmesi sayilabilecek abone yontemi de ¢ok uygulanmaktaydi. Gilli Agop’un
tiyatrosunda uyguladigi abone yontemine ‘miidavim gdsterimleri’ deniyordu. Seyirci g¢ekmek,

giderlerini kapamak igin Gullii Agop bir siire aboneye ¢ok 6nem vermisti (And, 1999).
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Tiyatroya at, araba ile gelenler i¢in de tiyatro yonetimi kolayhklar saglamaya ¢alisiyordu. Kadin
seyirciyi sahneye ¢ekmeye cahisan Giillii Agop bir 6l¢iide bu konuda basarili da oldu. Giillii Agop’un
tiyatrosunda localarin 6nemli bir kesimine hiikiimet ileri gelenleri aileleri ile gelirdi. Giilli Agop
bagslarda kadin seyircilerden para almiyordu, ne var ki kadinlar tek basma gelmeyecekleri i¢in bundan
gene de karli gikiyordu. 1897 wyilinda tiyatrosuna kadmlar icin kafesli localar yaptirdigi fakat
tiyatronun c¢evresinde bulunan halk tarafindan bunun hos karsilanmadigina dair haberler
yayinlaniyordu. Ancak kadin seyircilerin cogunlugu gene Ermenilerdendi. Bu donemde oldukga iyi bir
seyirci topluluguna ulagan Giilli Agop’un tiyatro toplulugu ne yazik ki bazi ydnetim aksakliklari
nedeniyle seyircisinin bir kismini kaybetmeye baglamisti. Tiyatrolar ¢ogunlukla duyurduklarn
programi da yerine getirmiyorlardi. 1849°da Istanbul Tiyatrosu i¢in ¢ikarilan yénetmelik de 5.
maddeden 8. maddeye dek bu konuyu diizenlemektedir. Once her yil oynanacak oyunlar bir gérevli
denetleyecek, yeniden oynanan oyunlar basili olarak duyurulacak, kag¢inilmaz bir giiglitkk olmadikca
duyurulan oyunun oynanmasindan vazgecilmeyecek, kisaltilmayacaktir. “Ornegin tiyatrolarin halka
duyurduklar: ovunu degistirdikleri va da o gece hi¢ gosterim vermedikleri ¢ok goriiliivordu.
Baglarbagi 'ndaki tiyatroda Osmanh Tiyatrosu ' nun gosterimini gérmeye hazir sevircilere o gece oyun
olmavacagimn bildirilmesi alayll bir bicimde ele almmigtir. Gedikpaga'da 'Bigiinah Kizcagiz’
gosterimine gelen seyircilerin sayist 25-30'u gegmedigi icin tivatro ydnetimi bir oyuncunun
hastaligina ilen siirerek gosterim verilemeyecegini bildirmistir. Bu haberi veren gazete bu tutumu act

act elestirmektedir. Duyurulan oyunun degistirilmesi de ¢ok elestirilivordu.” (And, 1983).

Bu donem, basinda seyircinin gesitli davraniglari da elestiriliyordu. Gene Gedikpasa Tiyatrosu’nda
yukari katta oturan birinin sahnedeki oyuncu kizlardan birine attig1 portakal kizin géziine geliyor, onu
yere disiiriyordu. Bolim aralaninda, ishk c¢almak, tartimla ayak vurmak gibi durumlardan
yakinilhiyordu. Orta kat localara kimse oturmaz olmustu. Ciinkii Gst katta oturanlar igtikleri suyun
yarisim alt localara dokmekteydi ve biitiin bunlar tiyatroda giivenlik gii¢leri varken yapilmaktaydi
(And, 1983).

ilk baslarda tiyatrolar da seyirci olma kurallarum gretmek icin el ilanlartyla uyarilarda bulunuyorlards.
Yerlerin numaraly oldugu igin baska yerlere oturulmamasi gerektigi, perde aralarinda yemek igmek
icin gidilecek yerlerin neresi oldugu, gorgii kurallan, salonda sigara igilmeyecegi, giirilti
edilmeyecegi gibi konularda bilgi veriliyordu. Ayrica, abone yoéntemi, hizmetgilerin, usaklarin
efendilerini nerede bekleyecekleri gibi konularda da bilgi verilmekteydi. Arada bir gazetelerde bu
konuda duyurulara rastlanmaktaydi. Omegin, Yogurtcu Cesmesi’nde Abdiirrezzak tiyatrosunda
gosteride bir kadinin sarasi tutunca, bu halk arasinda panik yaratmustir. Zaten tiyatrolar derme ¢atma
yerlerdi, seyircinin can i¢in biiylik bir tehlike yaratabilirlerdi. 1882’de Sehzadebasi’nda bir tiyatro
¢Okmiis, yoneticisi Mehmet Efendi ve tiyatronun mimar kacmiglar, hi¢ kimseye bir sey olmadi
denmesine karsin yedi kisi 6lmiis ve yetmis kisi de davaci olmustur. Hayal gazetesi 17 Temmuz 1290

giindem ve 85. sayisinda Gedikpasa Tiyatrosu’nu fareler ve sineklerle gdsteren bir karikatliriini
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yapmisti. Tiyatroda farelerin bulundugu hem seyircinin az oldugu hem de onii¢ oyuncunun tiyatrodan
ayrildigr yazmaktadir. Gergi Hiikiimet bu konularda zaman zaman yonetmelikler, tiiziikler ¢ikariyor,

tiyatrolar denetliyordu ama gene de 6nil alinamtyordu (And, 1983).

Bununla birlikte basinda seyircilerin olagan tepkilerini kinayan yazilar da ¢ikiyordu. Basiret gazetesi
1264. sayisinda ‘Ayip degil midir?’ bashikl yazisinda ‘Besa’ oyununda gésterimin en acikli yerinde
halkin kahkahalarla giilmesini sert bigimde kimiyordu. Buna karsin Sark gazetesi buna cevap veriyor
ve 1shk calmak, asagiya kibrit atmak, ayak vurmak dogru degilse de gililmekle aglamaya polisin

karisamayacagini, giilmenin dogal oldugunu sdyleyerek seyirciyi hakli buluyordu (And, 1999).

Fakat bu noktada seyirciden g¢ok tiyatrolann yonetmenlerinin biiyiik sorumlulugu oldugunu diisiinen
Metin And, onlarin da {izerine diisen gérevleri tam yerine getirmediklerini, kolluk gérevlilerinin de
gorevlerini tam yapmadiklarini, oynanan oyunlarin dilinin, oynanma seklinin, oyuncularin halkta
tiyatro sevgisini uyandiracak nitelikte olmadigin, tiyatronun eglenceden ¢ok bir kiiltiir yeri oldugu ne
denli s6ylenirse sdylensin halkin tiyatroya eglenmek igin gittigini, ‘Basiret’ gazetesinin; “Halkimizdan
tivatroyva gelenin icinde tivatrodan istifade icin gelenlerden eglenmek ve mutlaka giilmek icin gelenler
daha ziyade goriilmektedir. Clinkii en feci bir parcada teessiirde bulunmalk sovle dursun kahkahalarla
giilenlerin ibraz-i teessiir edenlerden daha zivade oldugu her faciada maalesef gorillivor” (And,

1999) satirlarina dayanarak anlatir,

Tanzimat ddneminde basina yansiyan tiyatro yazilarinda/elestirilerinde tiyatro topluluklarmin oyunlan
secerken dikkatli olmasi gerektigine, halkin zevkini, kalitesini yiikseltecek oyunlar segmeleri
gerektigine yer veriliyordu. Donem itiban ile disiiniildiigiinde basin yolu ile halka ulasmak okuma
yazma bilen kisi oranminin azligi goéz dniine alindiginda ¢ok daha zor olmaktadir. Oysaki tiyatro ile
daha biiylik bir kesime ulasma olanagi vardir. Bu nedenle birgok aydin ve yazar, tiyatro alanina
yonelerek oyunlar yazmaya baglamig, halki aydinlatmak, diislincelerini halka iletebilmek igin
tiyatrodan faydalanmuslardir. Omegin Semsettin Sami hikayenin, okuyucunun hayal diinyasinda daha
zor sekillendigini diistiniir, Bunun yaninda tiyatronun dykiiye oranla olusumunun daha somut olarak
seyircinin bakislarina sunulabilecegi, yani sahnelenebilecegi diisiincesindedir. Bu diisiince de ona,
hayalini, diisiincelerini hikdye aracilign ile degil, tiyatronun anlatim yontemlerinden faydalanarak

yazma yoluna itmektedir (Kilig, 2016).

Donemim yazarlarinin, bir taraftan halki aydinlatmaya ¢alisirken bir yandan da halki bu yeni tiir
konusunda egitmeye calistikiar1 gorilmektedir. Yine Semsettin Sami oyun Onsdzlerinde oyunu
begenmedigi icin 1slik ¢alan seyircilerin bu davramisindan duydugu endiseyi, seyircilerin begendikleri
ve begenmedikleri her sey i¢in 1slik ¢aldiklarini ve alkisladiklarint belirterek agiklar. Bu tepkiye ¢ok
da giivenilmeyeceginin altini ¢izer (Kilig, 2016). Bu yazilar ile seyirci tepkilerine bir yon vermis olan
S. Sami, seyircinin egitiminin bir gérev gibi birgok yazar tarafindan dikkate alindifim bizlere

gostermis olmaktadir. Mehmet Rauf ise Avrupa’da son senclerde ¢ok begenilen felsefi bir yapitin
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burada begenilip begenilmeyecegini sorgulayan baska bir yazarmmuzdir. Felsefi bir esere ilgi
gosterecek bir seyirci kitlesinin varligim tartisirken aslinda seyircimizin tiyatro bilgisini ve egitim

diizeyini de sorgulamaktadir (Kilig, 2016).

Halki tiyatroya alistirmak, tepkilerini dogru yone g¢evirmek, tiyatro gorgiisinii kazandirmak igin
verilen emekler siiriip gitmistir. Tiyatromuz i¢in gdsterdigi cabalarla bilinen Ahmet Vefik Pasanin
Bursa'da hem tiyatro olusumu igin hem oyuncu yetistirmek i¢in hem de eserlerin yazilmasi icin ok
miicadele ettigi bilinmektedir. Bursa Valiligi sirasinda kurdugu tiyatroda seyirciyi egitmek igin biiyiik
¢aba gdstermistir. Istanbul’da, tiyatroda herkesin numarali olan biletine bakarak kendisine ayrilmig
olan yere oturmasi, sigara igmek i¢in disan ¢ikmas, tiyatroda giiriiltii etmemesi gibi tiyatro adabina ait
hatirlatmalara Beyoglu’ndaki Bosko ve Naum, Istanbul tarafindaki Gedikpasa Tiyatrolarindan
bahseden gazeteleri bulunmaktaydi. Bu yayinlarda seyirciye bir yandan oynanan eserin igerigi,
oynayan sanatkarin degeri anlatihrken tiyatroda nasil hareket editmesi gerektigi de araya sokusturulup
nazikce soyleniyor, temsil esnasindaki lizumsuz giilmelerden, yersiz alkislardan ve giiriiltiilerden
sikayet ediliyordu. Ahmet Vefik Pasa’nin gorevinden azledilmesi gazetelerde yer alirken kendisi ile
ilgili kimi suclamalarin oldugu yazilar da bulunuyordu. Halki zorla tiyatroya gdnderdigi, kendisi
alkisladiginda halkin da alkiglamasina izin verdigi, kendisi alkislamamugsa fakat halktan biri oyunu ya
da oyuncuyu alkislamissa Pasa’nin bu kisiyi uluorta herkesin iginde azarladigi bunlardan baglicalari idi
(Sevengil, 1983). Ahmet Vefik Pasa’nin amacinin halki daha iyi olana, giizel olana ydneltmek oldugu
ortadadir. Yeni bir tiiriin yeni bir seyir gelenegini, kiiltiiriin{i olusturmak elbette kolay degildir. Kimi
sancilt sahnelere sahip olan bu siiregte birgok devlet adamu, yazar, aydin, sanatkér elini tasin altina

koymaktan ¢ekinmemistir.

1908°de ise Mesrutiyet tiyatrosu adi verilen dénemin tiyatro anlayisi, seyircilerin, oyuncularin tiyatro
topluluklarinin sayica bollugu ile oyunlarin ozellikleri bakimindan, dénemin ¢alkantili havasini
yakindan izlemekte, onu en belirgin bir bigimde yansitabilmektedir. Mesrutiyet’in ilant bityiik umutiar
yaratmug, huzurun, umudun, giivenligin hemen gergeklesecegine inanilmigti. Bu yasanan sevingten
tiyatro da nasibini almus, tiyatro bu sevincin, coskunlugun sézciisii olmustur. Biitlin bunlarin sonucu
olarak sayica pek ¢ok oyun yazilmus, tiyatro topluluklart artmus, tiyatro caligmalart yogunlagmustir,
Ulusal Tiirk Tiyatrosu’nu kurmak diisiincesi eskisinden daha giiglenmistir. Birden ¢ok sayida amator
topluluklar ortaya gikmustir. Fakat bu topluluklarin bu diigiinceye hizmet edebilecek nitelikte olmadig:
goriilmistir. Bugiine adlari kalan fakat uzun Smiirli olmayan birgok topluluk (Sahne-i Heves,
Osmanli Dram Kumpanyasi, Burhanettin Kumpanyas1 vb.) dénem i¢inde varhigini siirdiirmiistiir.

(Tanilli, 2008; Nutku, 1969).

Ozdemir Nutku, Mesrutiyet ddnemi seyircisi i¢in sunlart sdylemektedir; “Bu dénemde ¢ok sayida
tophiluk kurulup dagilmasina ve tamnnug yazarlar yam swra, ¢ok kiginin oyun yazma egilimi
gostermesine karsin, seyirci konusunda hicbir temel degisiklik olmanustir. Tiyatroyu daha ¢ok

Hristivan halk ile belli donemlerle simirl olmak iizere Miisliiman erkekler izlivordu. Dil bilen
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avdinlarin bir béliimii de tivatroya gitmevi giiniin modast kabul ederek verine getirivorlardi. Bu
arada, tiyatroyu sevdikleri i¢in giden Miisliimanlar sayilacak kadar azdi. Gerg¢i bazt topluluklar 6zel
temsiller diizenleyerek Miisliiman kadin seyircivi de ¢ekmek istivordu ama buna da biiyik itirazlar

vitkseliyordu.” (Nutku, 1993).

Aslinda heniiz tam, iyi bir tiyatro kiltiirii yoktu. Mehmet Rauf bir yazisinda tiyatro topluluklarinin ¢ok
saylda olmasindan dert yamyordu. Hepsi toplansa tek bir topluluk meydana getirecek oyuncularin
boyle ¢esitli topluluklara dagilmasi karsisinda seyirci sayisinin yetmedigini, merakh olanlann da

ilgisini kaybettigini belirtiyordu (And, 1983).

Mesrutiyet ile dar diisiinceli kimselere kargi savas agilmis olmakla birlikte, basar1 oran yoresel
kaliyor, hatta Istanbul’un yalnizca Beyoglu semtinde zaman zaman kadinlarin temsilleri izlemesi
olanakli olabiliyordu. Cumhuriyet’in ilanina degin, bu ¢alismalar pek sonug vermedi. Ornegin 1909
yilinin Subat ayinda ‘Ittihat ve Terakki Firkasi’nin zmir’de Sporting Kliip’te diizenledigi gosteriye
kadinlarin da erkeklerle birlikte gelmesi istenmis ve ‘firka’ bunu kabul etmistir. Ancak bu haber
iizerine birtakim kisilerce tiyatro kusatimus, kadinlar da tiyatroya gelememistir. Istanbul’da ise
yalnizca kadinlar igcin diizenlenen matineler istenilen Olgiide ragbet goérmiiyordu (Nutku, 1993).
Tiyatronun salt eglence araci olarak goérilmesi elestiriliyor, tam aksine tiyatronun halkin egitilmesi
adina topluma yararli bir sanat oldugunu cesitli gazete ve dergi yazilan ile vurgulanmaya
calisithiyordur. Ahmet Mithat Efendi’nin her ulusun tiyatroya ihtiyaci oldugunu, bununla birlikte bizim
icin bu ihtiyacin diger uluslardan daha fazla oldugunu belirtmesi (Musavver Tiyatro, 1328 [1908])

tiyatro sanatinin yarar ilkesinin en dnemli gdstergelerinden biriydi.

Doénemin aydinlaninin siklikla vurguladiklan gibi heniiz tiyatro seyircisi yetismemigti. Seyirci ¢agin
egilimine, coskusuna uyup tivatrolara gidiyor, fakat sahnede olup bitenleri ¢ogu kez anlamiyor,
gliriiltii yaptyor, toplu olarak bir arada olmamn tadini ¢ikaniyor, ¢ogu kez sahnede olup bitenlerle
ilgilenmiyordu. Halide Edip Adivar Bakirkdy'de Millet Bahgesi’ndeki kapali tiyatroda seyrettigi kadin
seyirciler igin diizenlenmis bir Besa gosterimi sirasinda gérdiigii olaylary; “Tivatronun perdesine
guimiisten bir av-vildiz konmustur, sahnenin vanlarinda ise elektrikle (Hiirrivet-Uhuvvet) yazilidir.
Hiirriyet marsivlia gosterime baglamr. Tavamn, dogemelerin ¢atirdadigr bu salag tiyatroda cocuklar
stk stk yer degistiriyor, kimi kadinlar ayak saticilarina bagiriyorlar, bu yiizden oyundan hi¢ bir sey
dwyulmuyor. Giiriiltii icinde kimi sevirciler otekileri susmaya ¢aguvor, fakat konugmalar, bagurtilar,
findik fistik giriiltiileri kesilmiyor. Hiirriyet marst ¢alimrken ayaga kalkmayanlar pek ¢oktur.” Halide
Edip'e gére sahnede yasanan sikintilarda seyircinin bu davramglarninin biiyiik etkisi vardir. Cagin
yazarlart seyircinin bu anlayigsizlig1 {izerinde durmakta, bunun nedenlerini, sorumlulugun kaynagini
arastirmaktadirlar. Halka tiyatronun ne oldugunu anlatmak, 6gretmek icin ilk baglarda gdsterimler
miisamere bi¢iminde veriliyordu. Bu ¢agin el ildnlarina, gazetelerdeki programlara bakilirsa tiyatro
oyunlarinin yar sira Hitrriyet, Mesrutiyet marglan ¢aliniyor, anayasa, siyasal durum, devrimin anlamn,

Oonemi iizerine sOylevler, bu arada tiyatro lizerine de konferanslar veriliyordu. Bdylece bu
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konferanslarda seyirci yetistinmenin miimkiin olacag saniliyordu. Tiyatro topluluklari, hi¢ degilse
seyircinin giriillti yapmamasi, gérgii sahibi olmasi icin el ilanlarinda, programlarinda seyirciyi
uyariyordu. Ornegin, Donanma Cemiyeti Heyet-i Temsiliyesi’nin el ilanlarinda tiyatroya koyu renk,
temiz bir kihikla gelinmesini, gosterim siiresince yiiksek sesle konusuimamasini, tiyatro oynanirken
findik, fisuk yenilmemesini, girip gikarken gardlt edilnemesiai, tyato iginde localarda cekeltlerin

¢ikarilmamasini, tiyatroda seyircilerin gbzetecegi gorgii kurallanini bildiriyordu. (And, 1983).

1908 sonrasinda basilan cesitli yazilardan, tiyatrodan pek bir sey anlamayan, tiyatroyu eglenceden,
kantodan &tede gbremeyen, oyun oynanirken yiliksek sesle konusup giiriiltii yapan kisilerin cogunlukta
oldugu anlasilir. Bunun i¢in de hemen her tiyatro el ilaminda tiyatro seyretmenin gbrgii kurallarn
yazilmaktadir. Selami izzet Sedes, gorgii kurallarindan séz eden el ilanlari konusunda sunlari anlatir:
“Tiyatronun el ilanlarinin arka sayfasinda sunlar yazilidir: Halktan rica: Tivatroya hiirmet, memleket
seviye-i irfamuna (kiiltiir diizeyine) delil oldugundan liitfen mevdd-1 ativenin (alttaki kosullarin) nazar-1

dilkate alinmasi rica ederiz:
1. Miimkiin mertebe temiz ve siyah elbiseyle gelmelidir.
2. Yanindakine pivesi isittirmevecek derecede hizli soz sdylemek iyi bir sey degildir.

3.Mekiilat ve mesritbdta ait mevddi, fistik, findik gibi giiriiltiilii seyleri yemek, huzur ve istirahat-i

umumiye ve oyunun intizanuni pek ziyade ihlal ettiginden bilhassa nazar-1 dikkati celbederiz.
4. Girip ¢ikarken giiriiltiiden miimkiin mertebe ihtiraz edilmesini rica ederiz.
5. Localarda caket ¢ikararak oturmak tivatro dddbina kat tyven muvdfik degildir.”” (Ertugrul, 1989).

Murat Tuncay, modern Tirk Tiyatrosu ile birlikte olusturulmaya g¢alisilan yeni tiyatro anlayisinin
temelinin atilirken seyircinin yapmasi istenen gorgii kurallarimin geleneksel seyircinin alismis oldugu
kurallarin ¢ok diginda oldugunu séylityor. Batili gelenegin, zamamn gorgii kitaplarinda yazih olan
kurallarinin 19. yiizyilda pek ¢ogunun Tirkceye cevrildigini ve tiyatroda oyun seyretme konusunda

belli bagh konularin sunlar oldugunu belirtiyor:

“Tiyatroya glinliik sokak kiyafetiyle gidilme:z.

Kilik kiyafete cekidiizen vermek gerekir.

Erkekler koyu renk elbise giveceklerdir.

Agik renk sokak kostiimleri, spor kostiimler, tivatro icin kesinlikle uygun degildir.
Biiyiik tiyatrolarda smokin ya da frak giymek daha dogrudur.

Palto, pardesii, vagmurluk ve semsiye gibi esva gardoroba teslim edilmelidir. Bunlari ¢ikarmadan

tivatro salonuna girmek ayip sayilir.

Erkeklerin sapkalarin gardoroba birakmalar uygundur.
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Birakmadiklar takdirde salona girer girmez ¢ikarmalart zorunludur.
Tivatrova tam vaktinde gidilmeli; ge¢ kalinmamalidir.

Salonda, aliman bilette yazili oturma yerine gegerken oturmakta olanlart kaldumak zorunda

kalindiginda sirt dénmemeye ve avaklarina basmamaya bzen gosterilmelidir.

Rahatsiz edildiginde kisaca af dilemeli, oturup kalkarken giiriiltii ¢rtkarimamalidir.
Program, diirbiin vb. kisi kendisi temin etmeli, baskalarindan odiine alinmamalidir.
Yanminda oturan bir kisinin programina bakmak agikea terbiyesizliktir.

Tiyatro diirbiinii boyuna asilmaz.

Perde aralarinda ¢evreyi diirbiinle sevretme isini fuzla uzatmamaya dikkat edilmelidir.
Herkes yerinde rahat oturmali; arkasuu perdeve doniip etrafi seyretmemelidir.

Bas saga sola sallanmamalidir; daha iyi gérebilmek icin avaga kalkimalidr.

Temsil siiresince ne sekilde olursa olsun giiriiltii edilmemeli, konusulmamal, 6kstirilmemeli, burun

cekilmemelidir.
Hickirmak, aglamak yiiksek sesle giilmek gibi bicimlerle duygulart acikca belli etmek yanlistir.

Bir sey yemek isteyen biifeye gitmelidir. Oyun salonunda bir sey yemek ayptir. Alkislamak sirasinda
da asiriva gitmemek gerekir. Bagirip cagumak yanhstir. Hognutsuzluk belli edilmemeli; 1shk

calmmamali, ayakla tempo tutulmamalidir.

Oyun begenilmese bile perde agikken kalkip gidilmemelidir. Bu hem salondakilere hem sahnedeki

sanatgilara karg: saygisizliktir,
Gardoropta itismemek, gorevlilere bagirip ¢agurmamalk gerekir.” (Tuncay, 2010).

Yine Murat Tuncay, modern Tiirk tiyatrosunun olusum asamasinda oyunlarin seyirciden nasil
etkilendigini su sozlerle ifade etmektedir; “Seyirci sayvisinin iyi oldugu temsillerde roller ciddivetle
oynanmakta, seyirci sayisinn diigtiigti temsillerde oyun hafife alinmakta, atlamalar ve tivlii sahne
dlizensizlikleri yapdabilmektedir. " (Tuncay, 2010). Bir oyuncunun onu ka¢ kisinin seyrettigine gore
temsilde iyl oynamasi elbette kabul edilebilecek bir durum degildir. Salona gelen bir kisi olsa dahi o
kisinin tiyatroda gordiiklerini etrafina anlatacagi gercektir. Bir kisi, ¢ok daha fazla kisiyi
etkilemektedir. Bunun yam sira seyircinin kalabalik olmasi, verdigi tepkilerin yerinde ve gliglii olmast
elbette oyuncunun motivasyonu, enerjisi agisindan 6nemlidir. Bu durumun seyirciyi etkiledigi gergegi

yadsinamaz.

Tanzimat’la birlikte baslayan ve 1908 Mesrutiyeti ile ivme kazanan batililagma hareketi yalnmizca
orduda, giyside, teknikte degil yasam bi¢iminde, bu yasam bic¢imini olusturan degerlerde de bir

degisim istemis, arzulamugti. Tanzimat’la gelen Bati Tiyatrosu, geleneksel anlamda bir ‘temasa’ araci
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olarak degil, bir ‘Mekteb-i Edep’, bir egitim kurumu gibi degerlendirilmek istenmistir. Toplumda
6zlenen degisimlerin gerceklestirilebilmesi, yapilmak istenen yeniliklerin gereklerinin ve modellerinin
aktarabilmesi, kamuoyuna mal edilebilmesi i¢in tiyatrodan ¢ok seyler beklenmistir. Bu durum yalnizea
Tanzimat dénemi i¢in degil Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleri igin de gegerlidir. Tiyatronun bir
editimn kurutu olarak tamtlmast, geleneginde boyle bir sanal yaklagimi bulunmayun (oplum iginde
yayginlastirilmasi, sevdirilmesi, benimsetilmesi i¢in Tiirk aydini ¢ok biiylik emek vermistir, vermeye

de devam etmektedir (Tuncay, 2010).

Batililagma hareketi ile tiyatro alaninda da degisimlerin baslamasi, eski seyir anlayisi ile sekillenen
izleyici i¢in yeni bir tiiriin kurallarina uymay1 zorlagtimustir. Oncelikle kapali mekénlara pek de alisik
olmayan seyirci kitlesi igin uyulmasi1 gereken kurallar vardir. Oyun sessizce izlenecek, bagkalar ile
konusulmayacak, oyunculara laf atilmayacak, ayaklar yere vurulmayacak, gereksiz sesler, alkislar
olmayacak, 1shk c¢alinmayacak, findik, fistitk yenmeyecek, daha iyi gorebilmek icin ayaga
kalkilmayacak. Béyle uzayip giden bir listedir bu. Seyirci icin bu konuda dergi ve gazetelerde dahi
yazilar yaymlanmaktadir. Goérgii kurallan sadece tiyatro izlemek isteyen seyirciler igin degil tiim
toplum i¢in gecerli niteliktedir. Seyirciyi bu yeni tiire aligtirmak i¢in dncelikle bu tiiriin nasil izlenmesi
gerekliligi de Ogretilerek ise baglanmustir. Zaman gegtikge kurallarin gecerlilik kazandigi, halk
arasinda yayginlastigt ve bu durumun seyircinin ne istediginin anlagilmaya ¢aligildig1 bir siirece
uzanmasi ise tiyatromuzun giderek saglam temeller {izerinde yiikselmeye basladigimin da

gostergesidir.
Sonuc¢

Seyircisi ile birlikte var olan tiyatro sanati kendi tarihi i¢inde de birgok farkli dénemlere, farkli oyun
ve oyunculuk anlayislarina sahip olmugtur. Degisen yasam kosullan ile birlikte sekillenen oyun
konulart, oyunculuk bigemleri ile dekor, kostim yapilart seyircisini de déniistiirmeye, yeniden
yapilandirmaya ¢alismistir. Her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumu i¢in de seyircinin niteli§i de ayri
bir onem tagimaktadir. Osmanli tiyatrosu igin bu niteligin ne kadar yiiksek oldugu ise apayrt bir
konudur. Heniiz yeni bir tiyatro kiiltiiriine aligmaya ¢alisan seyirci toplulugu icin kurallar olan bir

seyretme olgusuna alismak ¢ok da kolay olmamustir.

Tiirk tiyatrosunda Batili anlamda tiyatro, var olma kavgasini verdigi giinden beri, seyircinin tiyatroya
cekilmesinden egitimine degin bir¢ok sorun yasamustir. Yasanan sikintilara ¢éziim bulabilmek i¢in
zaman zaman gesitli ydntemlere bagvurulmaya ¢alistlmustir. Devletin ileri gelenlerinin onciiliigiinde,
Osmanli Tiyatrosu'nda abone sistemi getirilmis, bilet fiyatlarinda indirimler yapilmis, seyircinin
oyunu izlerken uymasi gereken kurallar1 gosterir el duyurulart dagitilmig, oyun 6ncesinde yapilan
uyarilarin disinda, basin yoluyla tiyatro adabi 6gretilmeye ¢alisihmistir. Tanzimat ve Mesrutiyet

dénemleri, seyirci olgusu acisindan ilging olaylarin oldugu gosterim Orneklerle ile doludur.
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1870’Ierden baglayarak tiyatroya ¢ekilmeye caligilan seyirci sayisinin arttinnlmasi tiyatromuzun temel

hedefi olmustur (Sevingli, 1990).

Daha ¢ok giildiiriiye ve gdstermeci bi¢im anlayisina dayanan oyunlarn géremeye aligik olan, seyir
anlays1 bu ¢ercevede gelisen seyirci topluluguna, daha ¢ok benzetmeci bir anlayigla varligini gosteren
bu yeni Batili tarzdaki oyun tiiriini, 6gretebilmek, benimsetebilmek hi¢ kolay olmamustir. Zaman
zaman Ozellikle yazarlar tarafindan kaleme alinan tiyatro yazilarinda halkin seviyesini yiikseltmek
icin, halki egitmek igin tiyatronun mutlaka yararlanilmasi gereken bir sanat dali oldugu uzun uzun
anlatilmaya calisilnustir. Sadece aydinlar tarafindan degil, Osmanli biirokratlar, elgileri hatta
padisahlan tarafindan da desteklenen tiyatro ¢aligmalan seyirciyi egitme siirecinde tiirlii zorluklarla
bas etmeye calisnustir. Tiyatrolarin kendi yaymladiklar bildiriler disinda 6zellikle basinda ¢ikan
yazilar ile tiyatro oyunlarinin nasil izlenmesi, kapali mekéinlarda nasil davranilmasi gerektigine dair
birgok konu anlatilmaya ¢ahisilmigtir. Egitilmeye ¢aligilan bir kitlenin varhg: tiyatroya olan ilginin de
yogunlugunu gdstermesi ag¢isindan olduk¢a onemlidir. Bir oyunun iptal edilmesi ile ilgili gazetede
¢ikan haber ve tiyatro oyununun iptal edilmesinin hos karsilanmamasi, tiyatroya gosterilen ilginin ne
kadar yogun oldugunun da bir kanitidir. Yeni yeni Batili anlamda tiyatro seyretmeye baglamis olan bu
seyirci toplulugu tarafindan oyunlarin begenildigini ve bu yeni tiiriin toplum ig¢inde benimsenmeye

bagladigint da gostermektedir.

Diger taraftan sigara icen, meyve suyu, kahve i¢en seyirciler, oynayan oyunculari begendiklerini belli
etmek i¢in sahneye seslerini ulastirmaya calisan seyirciler, oyun bitince abartili alkig sesleri, agir
tepkiler oyuncular i¢in olduk¢a zorlayici olmugtur. Yine de tium bu zorluklara ragmen ne tiyatro

topluluklar: oynamaktan vazge¢mis ne de seyirciler tiyatroya gitmekten vazgegmislerdir.

Halki egitmeye ¢alismak icin faydalamlan tiyatro sanati i¢inde seyircinin istekleri de daima goéz
oniinde tutulmustur. Seyirciler izledikleri oyunlarda kendilerine ait izler gérmek istemektedirler.
Ozellikle Tanzimat ve Mesrutiyet donemi yazarlariin tizerinde durdugu bu konu, doénemin
vatanseverlik, aile vb gibi temalarinin oyunlara yansimasina olanak saglamustir. Seyircinin ilgisini
daha c¢ok ¢ekmek adina heyecanmin 6n planda tutulmasi, siddet, kaba giildiirii vb. konularin varlig: ise

tartisma konusu olmustur.

Siirekli seyirciyi egitmek i¢in basinda ¢ikan yazilarin varligi bu donemin bir gegis dénemi oldugunu
cok net gostermektedir. Bir yanda devam eden geleneksel tiyatromuzun tiirleri diger yanda batili
anlayisla sahneye konulmaya caligilan eserler, Gstelik kadin oyuncularin sahnede sadece azinliklarin

tiyatro oyunlarinda goriilityor olmast ise bir¢ok kafa karigikhiginin da yasandigim gdstermektedir.

Sonug olarak tiim yasananlarla birlikte sanctli bir siireci yansitiyor olsa da Tanzimat ve Mesrutiyet
tiyatrosu batili anlamda seyirci kitlesinin olusmasina, giiniimiiz seyirci anlayisgimin yapilanmasina

biyiik katkilar saglamstir.
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