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ORTAOYUNU VE KARAGOZ’DE SEYIRCi ANLAYISI
Prof. Dr. Cigdem KILIC
Hali¢ Universitesi, Konservatuvar

cigdemkilic77@gmail.com, - https://orcid.org/my-orcid?orcid=0000-0002-1283-1173

OZET

Gosteri sanatlar tarihinde 6nemli bir yer tutan geleneksel Tiirk tiyatromuzun Karagéz
ve Ortaoyunu tiirleri yiizlerce y1l toplumun seyir anlayisini bigimlendirmis ve seyir gelenegine
yon vermis agik bigim gosteri anlayisinin en yetkin Ornekleridir. Kahvehanelerde, agik
alanlarda sergilen oyunlarin, anlatilarin, toplumun nabzini tutan, toplum dinamiklerini olduk¢a
iyi yansitan konulara sahip olmasi, tiplemelerin yasamin i¢inde var olan, yan1 bagimizda yer
alan kisiler olmast bu gosteri tiirlerine olan ilgiyi ayakta tutmustur. Geleneksel tiyatromuzda
seyirci ve oyuncu arasinda siirekli var olan ve oyun yapisini, sozleri, oyun kisilerini bile
etkileyen giiclii bir aligveris vardir. Bu dinamik seyirci- oyuncu etkilesimi, tiyatronun en 6nemli

dgelerinden biri olan topluca katilim ilkesini de giiglii bir sekilde yerine getirmektedir.

Bu makale ile geleneksel Tiirk tiyatrosunun tki 6nemli yapi tasi olan Ortaoyunu ve Karagdz’de

seyirci yapist analiz edilmekte, seyir anlayisi incelenip temel unsurlar ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ortaoyunu, Karag6z, tiyatro, seyirci.

Giris

flkel donemlerde seyretmek eylemi, iletisim igin bir gereklilige doniismekte, bilgi
aktarimmnin saglanmasi adina olmazsa olmaz unsurlardan biri olmaktaydi. Ilken insan igin ya
da hayvanlar dlemi i¢in seyretmek, seyrettigi olayi taklit etmek neslini devam ettirirken
gordiigiinii uygulamak anlamimda oldukga énemliydi. Ilkelden bu yana devam eden ritiiellerin

de temel varligim bu taklit olusturmaktadir.

Geleneksel tiyatromuzun temel taslarindan olan kdy seyirlik oyunlar1 da Karagoz de
Ortaoyunu da 6zellikle taklit ilkesinin giicliyle zengin anlatim olanaklarina sahip olan tiirlerdir.
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Hem tiplerin taklit ediliyor olmas: hem de oyun konusunun giinliik yasamdan alinan ve bu
nedenle de toplumu ¢ok iyi yansitan dzelliklere sahip olmast tiyatromuzun bu gostermeci bigim
anlayisina sahip tiirlerinin yiizlerce y1l siiriip gitmesine vesile olmustur. Bu siiregte, tiyatronun
vazgecilmez unsuru olan seyirci toplulugu da zamana kosut olarak degismis, gelismis,
farklilasmis ve kendine has bir yap: ile varlifini tiyatronun varligi ile paralel olarak
sekillendirmigtir. Oyunlarin gdstermeci tiyatronun agik bigim oOzellikleri ile dolu olmasi,
Karag6z disindaki oyun tlirlerinin agik alanlarda sergileniyor olmasi, seyir anlayisinin da bu

yapiya uygun olarak sekillenmesine neden olmustur.

Konstantin Stanislavski, seyirciden; “Oyuncu seyirciyi ne kadar ¢ok eglendirmeyi
dilerse, seyirci de eglendirilmeyi bekleyerek koltuguna o kadar fazla gémiiliir... Ancak oyuncu
seyirciyle ilgilenmeyi kestigi anda seyirci oyuncuyu seyretmeye baslar. Bu durum ozellikle de
oyuncunun ciddi ve enteresan bir seyle ilgilenmeye basladigi zamanlarda gecerlidir. Yalnizca
dogru oyunculuk, seyirciyi tamamen kendine ¢cekerek seyircinin sahnede sergilenen oyunu hem
anlamasin hem de siirece duygusal olarak katilmasint ve boylece zaman gegtikce silinmesi pek

T sozleri ile

muimkiin olmayacak sekilde i¢sel deneyimini zenginlestirmesini saglar.’
bahsetmektedir. Dogru oyunculuk olarak tanimladig1 oyunculuk bi¢iminin seyirci tizerinde etki
giiciiniin ne kadar biiyiik olabileceginin altin1 ¢izmektedir Stanislavski. Oyuncu seyirciyi
sekillendirirken seyirci de tepkileri ile oyuna katilimi ile hem oyunu hem de oyuncuyu zamanla

sekillendirmektedir.

Bu makale ile Karagdz oyunlarnni seyreden seyirci yapist ile Ortaoyunu’nu seyreden
seyirci yapisinin temel unsurlar1 ve bu karsilikli oyun, oyuncu, seyirci etkilesiminin dinamikleri

ortaya konulmaya ¢aligilacaktir.

Karagéz’de Seyirci

Iki boyutlu deri tasvirlerle perdeye yansitilarak oynatilan Karagdz, canl aktorlerden
yoksun olsa da ayn1 zamanda yazar1 sayilan oynaticisi, sesiyle katilarak oyuncunun yerini tutar.

Ayrica Karagdz, oyun yeri olan perdesi ve seyircisiyle tam bir tiyatro olay1 yaratmaktadir.?

! Konstantin Stanislavski, Oyuncunun El Kitabi, Cev.: Osman Akinhay, Agora Kitapligi, istanbul, 2015, s. 155.
2 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1979, s. 82.
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Karag6z Tiirk halkinin zekasmin bir ifadesi gibidir. Bu zekd insanlarin topluluk
yasamindan kaptiklari giiling huylann ustalikla perdeye aksettirir. Safdillik, ukalalik,
dalkavukluk, kurnazlik, sahte kahramanhlik, menfaat diskiinliigii vb. gibi, biiyiikk insanlik
komedisinde devamli giiliing sahneler yaratan her insan hali, Karag6z perdesinin de renkler,
bicimler, 1siklar ve gblgeler i¢inde resmettigi yasam ¢izgileridir. Ortaoyunu ve Karagoz’deki
tiplemeler toplumun aksayan yonlerinin yansitildigi sembolik gostergelerdir.

Gostermeci tiyatronun pek ¢ok 6zelligini i¢inde barindiran Karagoz, perdeye yansitilan
iki boyutlu tasvirlerle soyut ve diigsel bir diinya sunar seyirciye. Metinlerde yer alan kisiler
sade, keskin ve net cizgileriyle yine soyutlanmais tiplerdir. Karag6z’iin saf olusu, cahilce sarf
ettigi sozleri, her firsat1 kollamasi, Hacivat’in bilgi¢ligi, diizenciligi, Yahudi’nin kurnazligi,
yaygaraciligi, Tiryaki’nin miskinligi, Celebi’nin mirasyedi olusu ve ziippe davraniglari, Kiilhan
Bey’in zorbaligi, Zennelerin igveli, cilveli olusu, tirlii oyunlar g¢evirmeleri, Acem’in
palavraciligi, Laz’in tez canlilif1 ve aceleciligi gibi tip 6zellikleriyle perdede yer alan kisiler,
donemin toplum yapisini var eden farkli farkli kisilerin sembolleridir. Bu tiplerin sahip
olduklar gestuslar, o kisilerin icinde bulundugu ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, etnik
kosullarinin olusturdugu en belirgin Ozellikleridir. Dolayisiyla karikatiirize edilmis figiir
boyutundaki bu tipler, her zaman ayn1 bi¢imde ve kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar.
Cunkii Karagoz’de amag karakterlerin basindan gegen olaylar iizerinde degil, tipler ve onlarin
iligkileri araciligiyla, gériiniirde bir mahallenin ger¢egini sergilerken, soyutlama yoluyla aslinda
bir toplumun gergegini sergilemektir.’

Karagoz ve Ortaoyunu’nun olmazsa olmazt olan giildiirii, izleyicilerin eglenmesi ve
keyifli zaman gec¢irmeleri i¢in ¢ok Onemlidir. Bu giildurii 6geleri tiplemelerin ve olay
orgiilerinin diginda da elde edilir. Konularin, durumlarin giiliingliigiinii daha ¢ok ayrintilarda
gdérmek miimkiindiir. Seyirci kimi zaman tiplerin diistiigli duruma, kimi zaman sahnede olup
biteni oynayan kigiden 6nce bilmenin ve anlamanin sagladig {istiinliik duygusuyla giiler. Ayni
zamanda seyirci karsitliklara, beklentisine aykirt diisen duruma, mantiksizliklara, dayak atmak,
yerde yuvarlanmak, itisip kakismak, soytarilik gibi abartilara ve asiriliklara da giler.
Geleneksel tiyatromuzda yinelemeler de giildiiriiyli meydana getirmektedir. Karagéz ve
Ortaoyunu’'nda bir durumun, bir hareketin tekrar1 yapildigi gibi kisilerin de tekrar
yapilmaktadir. Aynt sahne, degisik kisilerle yinelenir ya da aym kisi aym sahneyi,

3 Nurhan Tekerek, “Anadolu Insaninin Kentte Ugradign Degisimin Tipik Omegi; Karagdz ve Karagoz Estetigi”,
Uludag Universitesi I1. Bursa Halk Kiiltiirii Sempozyumu, Cilt: 2, Uludag Universitesi Rektdrliigii Kiiltiir Sanat
Kurulu Yayinlari, No: 8, Bursa, 2005.s. 742-743.
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cesitlemelerle farkli yineler. Nitekim Karagéz ve Ortaoyunlarinda degisik taklitlerin birbirine

benzer sahneyi yinelemesini siklikla goérebiliriz.

Karagdz oyunlarinin diger 6nemli bir iglevi de egitim ve killtiiriin gen¢ kusaklara
aktarilmast gorevidir. Zamanla Karagéz oyunlarinin ¢ocuklara yonelik oyunlar halini aldigi
diistiniiliirse 6ncelikle ¢ocuklara Bati tiyatrosunun pasif yapisi ile Tiirk tiyatrosunun etkilesimli
yapisi arasindaki farklart 6gretmis olmasi, sozli kiiltiir varligi iginde halkin glinlitk konusma
diline dair bilgiler vermesi, dogum, evlilik, 6liim gibi kiltiir ortamlarinda kullaniimas1 gereken
s6zlu kiiltiir birikimine dair bilgiler vermis olmasi, biinyesinde ¢ocuklarin dil ve diisiince
becerilerini gelistirecek zihin kivrakligi saglayacak tekerlemeler barindirmasi, farkli milletlerin
ve Anadolu sahasi igerisindeki farkhi kiltiirlerin konusmasi, giyim kusami, sozli kiltir
tiriinlerine dair bilgiler vermis olmasi Karagdz oyununun izleyicilerine informal egitim
verdigini kanitlar. Ayrica Hayalilerin oyun seyreden dinleyici kitlesi degistik¢e oyunlarinin
icerigi de degismektedir. Bu da izleyicinin farkli baglamlardaki davranislar1 ve s6zlii 6geleri
fark etmesi agisindan Snemlidir. Toplumun desteklemedigi davraniglar1 hayal perdesinde
yansitmak, toplumun iginde var olan, ancak desteklenmeyen ger¢eklerin kinanmasi, geng
kusaklar igin bir 6giit niteligi tasimaktadir. Bunun yaninda Karagéz oyunlari, birbirinden ¢ok
farkli baglamlarda yetiskinlere de hitap eden bir eglence tiirii olarak otantik, egzotik, marjinal
ve unutulmus bir etkinlik degil, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriine ait giincel gegerliligi olan bir

kiiltiir kodudur.*

Geleneksel tiyatromuzun bir bagka 6zelligi de belirli bir diizen i¢inde zaman siirekliligi
olan gosterilerin olmayip daha ¢ok bayram, diigiin, siinnet vb. ¢esitli toplumsal olaylar i¢inde
yer almasidir. Ramazan ay1 disinda verilen temsillerde belli bir siireklilik gozetilmedigi
goriilmistiir. Bununla birlikte Karagdz oyunlarinin zamanla Ramazan ay1 i¢inde eglence amagli
oynanmaya baglamasi ve diigiin bayram gibi insanlarin keyifli, daha mutlu oldugu donemlerde
bu oyunlarin tercih ediliyor ve izleniyor olmasi oyunlarin igeriginin daha ¢ok eglenceye doniik
olmasina da neden olmustur. Seyircilerin, yani toplumun tercihinin bu yonde olmasi ve
oyunlarin bu muhtevalar temel alinarak oynanmasi, seyircinin oyunlarin igerigine etki ettigine

dair de Ornek teskil etmektedir, Sonugta seyircinin istegi ile oyunlann igeriginin sekil almasi

* Emine Varisoglu Sarpkaya, Karagdz Oyunlarinm Islevsel Halk Bilimi Kurami Agisindan Incelenmesi, Folklor
Akademi Dergisi, Cilt: 5, Say1: 3, 2022, s. 631. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2622072 (Erisim:
16.04.2023)
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karsilikli etki-tepki olgusunun yasama, sanata nasil yOn verdiginin Orneklerini de

olusturmaktadir.

Osmanli toplumunun yapis1 geregi erkekle kadinlarin bir arada kapali bir mekénda oyun
izleyememeleri, seyirci topluluklarinin genel olarak erkeklerden olusmasi bu topluluklarin da
kendilerine has bir takim 6zelliklere sahip olmalarini gerektirmektedir. Oncelikle her ne kadar
birlikte, kapali bir ortamda bulunan insanlar davranislarina dikkat etse de aymi cinslerin bir
arada olmasi daha rahat hareket etmelerine de sebep olmaktadir. Oyunlann igerikleri de
seyircilerin tepkilerine gére zamanla sekil almaktadir. Bu durumda unutulmamasi gereken

5 Ogzellikle kahvehanelerde oynanan

nokta Karagéz seyircisinin kimlerden olustugudur.
oyunlarin erkek seyircileri, oyun konularinda da yapilan esprilerde de elbette etkili rol
oynamaktadirlar. Oyun sirasinda verdikleri tepkiler ile bir sonraki oyunun igeriginin, oyunda
gbz Oninde bulundurulmasi gereken unsurlarin neler olacaginin belirlenmesinde etkili

olmaktadirlar.®

Karagbz seyircisine genel bir ¢erceve ile baktigimizda, bu seyirci toplulugunun,
geleneksel tiyatromuz ig¢indeki Koy Seyirlik oyunlari, Meddah, Ortaoyunu gibi tiirlerin
sergilendigi oyunlarin seyircisinden daha farkli bir yapida oldugunu gérmekteyiz. Ciinkii bu
belirttigimiz oyun tiirleri a¢ik mekéanlarda rahatlikla sergilenebilmektedir. Oysa Karag6z’iin
perdesinin, aydinlanmasi i¢in ncelikle karanlia ihtiyaci vardir. Karanligin yarattigi illiizyon
oldukga etkili ve sessizlikle pekistikge artan bir giice sahiptir. Ayrica kapali bir mekéanda
olmanin da kurallari vardir. Hayali’yi iyi duyabilmek i¢in sessizligin gerekli oldugu ortadadr.
Kapali bir ortamda bulunan insanlarin algilari, agik mekanlarda tiirlii etkenlerle dikkatleri
dagilmaya ¢ok daha miisait insanlara gére daha yogundur ve kolektif hareket etme bilingleri
daha st plandadir. Bu anlamda Karag6z’iin seyircisinin Batili tiyatro oyunlarnni izleyemeye

baslayacak olan seyirciyi de hazirladigini séylemek yanlis olmaz.
Ortaoyunu’nda Seyirci

Tiyatro tarihimiz iginde, seyircinin ve oyuncularin i¢ i¢eliginin en basarili 6rneklerinden
biri de yiizyillardan bu yana geliserek gelen ve yirminci ylizyilin baglannda gesitli nedenler

yliziinden oldugu yerde kalan ve bu yiizden gerileyen Ortaoyunu’dur. Bu dogaglamaya dayanan

> Cigdem Kilig, Yoksa... Tiirk Tiyatrosunda Seyirci olgusu, Mitos-Boyut Yaynlari, Istanbul, 2023, s. 69-70.
®Y.agy.,s. 635-636.
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halk tiyatromuzda oyun, seyircinin tam ortasinda oynanir. Cagimizda, Bati tiyatrosu, siirekli bir
calisma ile bu oyuncu-seyirci i¢ iceligini vurgulamakta ve cergeve sahneden kurtulmay:
amagclamaktadir. Bir¢cok yerde cerceve sahneden kurtulmus, seyirciyle i¢ ice olmustur. Bu
egilim giin gectikce artmakta ve yeni boyutlar kazanmaktadir.” Ortaoyunu’nun bir sahneye, bir
mekana gereksinimi olmadan her yerde oynanabilme 06zelligi, seyir yerlerinin bir¢ok alana

yayilmis olmasi, seyircinin oyuna daha ¢abuk ulasmasina ve katilmasina da olanak saglamistir.

Oyunlarda toplumsal yasamdaki tavir ve toplumsal degerler sergilenmis fakat bunlar
dans, sarki, saka, fantezi gibi 6gelerle oriilmiis ve Ortiilmiistiir. Karagéz oyunlarinin bir sonuca
baglamadigi sorunsal durumlart ile ortaya ¢ikan toplumsal ve siyasal igeriginin aksine
Ortaoyunu sorunsal olmaktan kaginmis klasik komedyalarin tipik sonlarini benimsemistir.
Oyunlarin ¢ogunda Kavuklu ya da diger oyun kisileri ya evlendirilir ya da is sahibi olurlar. Bu
yoldan bir amaca varilmig, mevcut toplumda onaylanmis olmaktadir. Fakat bu sulandirilmis
toplumsal elestirinin bile Ortaoyunu’nu olusturan 6gelerin ¢oklugu ve ¢esitliliginden Otiiri
seyirciye vardigt sOylenemez. Sarki, dans ve goriintii ile saglanan duyumsal hazlar; cinsel
imalar, dayak atmalar gibi ilkel doyumlar; sz hiinerleri, kelime oyunlarinin yoneldigi zihinsel
doygunluk seyirciyi ruhsal ve bedensel gerginliklerden kurtarip bosaltmakta, ilgisini
dagitmaktadir.® Bu noktada unutulmamasi gereken unsur, Ortaoyunu’nun, Karagdz gibi kapali
mekanlarda izlenen bir oyun tiirli olmadigidir. A¢ik alanda oynanan oyunlarin seyircinin
dikkatini ¢ekmek i¢in daha hareketli daha abartili daha komediye doniik oldugu bir gergektir.
Etrafta bu kadar uyaran varken dikkat siiresi her devirde biraz daha azalirken ve zaman zaman
tahammiil seviyesi diismis bir seyirci toplulugu varken bu seyircileri oyuna baglamak,
seyircinin oyundan kopmamasinit saglamak ekstra bir ¢caba gerektirmektedir. Bu durumda da
Seving Sokullu’nun bahsettigi gibi cinsel imalar, dayak atmalar gibi ilkel doyumlar; so6z
hiinerleri, kelime oyunlarinin yéneldigi zihinsel doygunluk, oyuncularin ya da oyun kurucularin

tercih ettigi 6geler arasina girmektedir.”

Bilindigi iizere geleneksel Tirk tiyatrosundaki oyun kisilikleri tip diizeyindedir,
karakter boyutuna ulasmaz. Bu tipler devamlhi kendilerini tekrar ederler. Belli durumlar

karsisinda belli davramislan sergilerler. Olaylarin ve yasananlarin onlar iizerinde etkisi yoktur.

7 Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1989, s. 255-256.
% Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1979, s. 166-167.
® Cigdem Kulig, Yoksa... Tiirk Tiyatrosunda Seyirci olgusu, Mitos-Boyut Yaynlari, istanbul, 2023, s. 71.
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Biiylime, yaslanma gibi faktorler onlan etkilemez. Tiplerin kusurlan abartilarak seyirciye
gosterilir. Dig goriiniisleri 6nemlidir. Oyunlarda belli kisiler hep ayni bi¢cimlerde giyinir. Bu
giyim tarzlan onlarin kim olduklarini, sosyal statiilerini, ne is yaptiklarini, aliskanliklarini
belirtir. Bu tiplerin kendilerine ait bir konusma 6zellikleri de vardir. Bu siveli konusmalar
guldiiriiyii de saglayan etmenlerdir. Hangi durumda bulunursa bulunsunlar, belirli tipler belirli
sivelerle konusurlar. Bu konusma dzellikleri de onlar hakkinda bize bilgi verir.'” Ayn1 zamanda
kendilerini yineleyen bu figiirler 6zellikle Ortaoyunu’nda sert toplumsal elestiriler yapan
figiirler degildir. Komedi unsuru olarak ve bu komediden beslenerek seyirciyi daha ¢ok

giildiirmeyi amaglayan tiplerdir.

Ortaoyunu’nuda yer alan temel ve yan tiplemeler Karag6z ile neredeyse ayni ozelliklere
sahiptir. Yasam gercegini, giinlilk hayat telagint ayn1 zamanda toplumsal-siyasal sorunlar da
perdeye yansitan Karagdz oyunlar biitiin gergekeiligine karsi simgeseldir, soyuttur, bir bagka
alemdir. Ortaoyunu’nda ise seyirci yasam ile oyun arasindaki titresimi hisseder. Ortaoyunu bu
titresimi hem 6z hem bi¢im hem de oyunculuk ve sahne teknigiyle gerceklestirir. Oyunun
sunulmasiyla baglayan gdstermeci nitelik, yani oyunu oyun olarak gdsterme Arzbar’da
sOylesinin gercekeiligiyle yasama yaklasir. Tekerlemede anlatilan diis ise seyirciyl yasamdan
hayal diinyasina gotiiriir. Ortaoyunu’nun estetigini iste bu diis ile gercek, oyun ile yasam
arasindaki gidip gelmeler olusturur. Tiim bunlarla beraber, Ortaoyunu toplumsal sorunlarin
elestirisine yonelmemistir. Toplumsal yagamdaki tavir ve toplumsal degerler sergilenmis fakat
bunlar dans, sarki, saka, fantezi ve oyunbazlik dgeleri ile oriillmiis ve Ortilmiistiir. Seyirci,
oyunda sorun olarak sunulmaktan kaginilan bu tutum ve deger yargilan ile kargilaginca
yasamiyla siki bir baglanti kurmaktadir. Seyirci ilkin ger¢egin sorunlart ve agirligindan
¢ekilerek oyun ortamimnin bagka diinyasinda gerginliginden kurtarilmaktadir. Karagdz’iin
seyirciyi eglendiren niteliginin yaninda Ortaoyunu’nun yasamla, ¢evreyle iliskiyi siirdiirme ve
oyunu yasama doniistiirerek yabancilasmayr engelleme en Onemli niteligi olarak

goériinmektedir.!!

Geleneksel tiyatromuz, seyirci ve oyuncu arasinda siiregelen bir aligveris temeli iizerine
kurulmus, sozleri ve oyun kisilerinin davramiglarn seyircinin kimliklerine, ilgilerine ve
isteklerine gore ayarlanan, pargalan yer degistirebilen, uzatilip kisaltilabilen esnek ve degisken

bir yap1 gosterir. Oyle ki geleneksel tiyatronun seyircisi, sahnede olup bitenin bir oyun

10 Cigdem Kihg, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenneler, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2007, s. 27.
"' Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1979, s. 166-167.
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oldugunu bilmekle kalmaz, ayni zamanda ona katilabilme ya da oyuna miidahale edebilme
hakkina da sahip olur.'? Ornegin, Ortaoyunu diizeni iginde, ikide bir tiyatro seyrettigi seyirciye
dolayli ve dolaysiz yoldan hatirlatilir. Bazen bir gazete haberi ya da aktiiel bir konu seyirciye
tekrar edilir ve sonra bir sahne oynanir. Bazen bu olaya dayanan bir olay sarki ile dile getirilir.
Bazen Pisekdr oyunu durdurup seyirciye ortadaki konuyla ilgili bir agiklamada bulunur, oyun
yerinde gosterecekleri konunun bir boliimiinii seyirciye anlatarak verir. Seyircinin olay: ve
tipleri uzaklasarak seyretmesi, onu diisiinme olanag: icine sokar. Béylece, seyirci siirekli bir

arayis-bulus cabasi igine girer ve sonucu elde edince de yaratic1 bir duruma yonelir.'?

Bu tarz oyunlarda seyirciler olaylara ve kisilere duygusal yonden baglanip kendilerini
kaptirmazlar; gordiiklerini yan tutmayan bir gdzle izler ve bir gézlemci durumunda kalarak
gosterilenleri akil yoluyla yargilartar. Bu bakimdan gerek oyuncular gerek seyirciler oyuna ve

oyun kisilerine kars1 ‘yabancilagmis’ olurlar.'

Giilme psikolojisinin altinda yatan ustiinlilk duygusu, tiyatro oyunlarinin vazgegilmez
ogelerinden biridir. Seyirciye Onceden sezdirilen diigiimlerin ipuclari, seyirci tarafindan
¢oziildiginde seyirci, biiyiik bir keyfe ulastr ve ¢ézmenin verdigi zevkle, sahnedeki olay1
bilmeyen goriinen oyuncudan daha fazla bir seyler bilmenin etkisiyle oyundan mutlu bir sekilde
ayrilir. Konunun gizli ve yasakli olusu sezen kisi olan seyirci i¢in ¢ok daha dnemlidir. Ciinkii
seyirci, Onceden bilmenin yarattigi istiinlitk duygusunu yasarken bir de buna tabu olarak bilinen
bir konu eklenince oyundan keyif alma ve bunu giilerek disa vurma giidiisii daha yogun bir

hazla kendini hissettirir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda rastlanan bagka bir 6zellik de kissadan hisse ¢ikarmaktir.
Bu yolla toplumun ahlaki degerleri desteklenmekte, seyirciye ahlak dersi verilmektedir. Birgok
oyunda Ozellikle de ahlak¢a seviyesizligin anlatildig1 oyunlarda oyunun sonunda seyirciye

kissadan hisse ¢ikartihr.!® Tiyatronun binlerce yildir iizerinde tasidig1 toplumu egitme gorevi

12 yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos&Boyut Yayinlari, istanbul, 2002, s. 25.

13 Ozdemir Nutku, Orta Oyununda ‘Yabancilagtirma’ Kavrami, Orta Oyunu Kitabi, Hzl.: Abdiilkadir Emeksiz,
Kitabevi, Istanbul, 2001, s. 169-171.

14 Cevdet Kudret, Orta Oyunu I, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1994, s. 86.

15 “Giilme Komsuna”, Yeni Sabah Gazetesi, 23-29 Temmuz 1948.; Bkz. Ornek oyunlar icin; Cevdet Kudret,
Karagpz, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 1968.; Cevdet Kudret, Orta Oyunu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltir Yayinlari,
Ankara, 1973.; Kudret, Orta Oyunu I, inkllap Kitabevi, Istanbul, 1994.; Cevdet Kudret, Orta Oyunu II, inkilap
Kitabevi, istanbul, 1994.

661



EGE 14th INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES
December 23 - 29, 2025 — IZMIR
ISBN NR: 978-625-5694-64-5

geleneksel tiyatromuzun da vazgecilmez 6zelligidir. Seyirciye her oyunun sonunda verilmek
istenen mesaj diger oyun tiirlerinden farkli olarak direkt sdylenir. Seyirci oyun boyunca ne
kadar eglenmis olursa olsun oyunun sonunda mesajin1 mutlaka alir. Bu yo6niiyle Karagéz ve
Ortaoyunu eglenerek Ogrenmek/dgretmek dislincesinin uygulamadaki en iyi 6rneklerini

olusturur.

Toplumun tepkisini ve istegini biinyesinde barindiran geleneksel tiyatromuz, gorsel
gliciiyle seyircinin oyunlarda gormek istedigi konulari, eglenceli tiplemelerle, her adimint
bezeyerek olusturur. Taklit, tipki Karagdz’de oldugu gibi Ortaoyunu’nda da en biiyiik
renklerden biridir. Toplumdaki bireylerin komik taklitleri, yakin ¢evresinde bu kisileri géren
seyirci i¢in oldukga tanidik gelmekte, bu durumda seyircinin daha fazla begeni ve merakla

oyunu izlemesine olanak vermektedir.

Farkli kesimlerden insanlarin ilgiyle takip ettigi Ortaoyunu, bilhassa Cumhuriyet 6ncesi
donemde halkin eglence hayatinda 6nemli bir yere sahipse de ‘Kahkaha’ gazetesinin 22 Mart
1291 tarihli 1. sayisinda yer alan satirlar, halkin Ortaoyunu izleyebilmek i¢in katlandigi
sikintilari dile getirmektedir. “Bu kadar insanlar kisin karli yagmurlu gecelerinde bir ellerinde
fener ve diger ellerinde semsiye riizgdra, boraya gogiis gererek, camur deryalary asarak cabeca
agimig olan lagim ve cukurlara diismek ve kopeklerle dalasmak gibi birtakim muhataraty
gozlerine alarak orta oyunu ve hayal seyredecegiz diye kimi bir ¢eyrek, kimi yarim saatlik ve
kimi bir saatlik mahallerden Direklerarasi’na veyahut Gedikpasa tiyatrosuna giderek
yagmurdan swrsiklam olduklari ve ¢camur pagalarindan akmakta bulundugu halde kirik dokiik
iskemleler tistiinde balik istifi birbiri iizerine y1g1lip, bir taraftan rutubetin tesiri ve bir taraftan
tittin dumant ve emsali taaffiinat icinde paralariyla oturmak fedakdarligint ihtiyar eylemeleri

miicerret bir miktar giilmek icin degil mi? %

Halk karsisinda Ortaoyunu oynanacagi zaman oyun meydanina seyircilere 6zel ¢adirlar
dikilir, seyirciler buralarda yer alip giinesten korunurlardi.!” Ortaoyunu’nda erkekler ve
kadinlar i¢in 6zel yerler ayrilmistir. Erkek seyircilere ayrilan béliime ‘mevki’, kadinlara ayrilan
boliime ise ‘kafes’ ad1 verilmektedir. Erkekler ile kadinlarin oturma yerlerinin ayrilmig olmasi,
iki grup arasindaki etkilesimi tamamen bitirmemektedir. Bir delikanlinin daha 6nceden tanidigi

veya orada g6z ucuyla goriip begendigi bir kiza mektup géndermesi ¢okga yasanan durumlar

16 Metin And, Orta Oyunu Yasayabilir mi?, Orta Oyunu Kitabi, Hzl.: Abdiilkadir Emeksiz, Kitabevi, Istanbul,
2001, s. 178.
17 Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1969, s. 66.
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arasindadir. Mektup tasima isini, palangada kadinlar hakkina sahip tek erkek olan seyyar
saticilar yapmaktadir. Temsiller seyircilerin kusattigi bir alanin ortasinda icra edildigi igin
oyuncularla seyirciler arasinda samimi bir bag olusmaktadir. Seyirci oyuncuyla ayni iklimi,
ayn1 havayi, aynt 1s1y1 duymakta, alkisi, giilmesi, gonderdigi duygudaslik eylemleri oyunun
akisi etkilemektedir. Hatta oyuncuyla seyirci o kadar i¢ ice gegmistir ki roliinii tamamlayan
oyuncu, palangadan disar1 ¢ikabilecegi gibi seyircilerin arasina karigarak oyunu izleme
olanagina da sahiptir. Oyun alaninda yiiksek¢e bir sahne bulunmadigindan oyuncularin net
olarak goriilebilmesi i¢in izleyicilerin uygun bir sekilde konumlanmasi 6nemlidir. Genellikle
ondeki seyircilerin yere ¢omeldigi, orta boliimde bulunanlarin iskemlelere oturdugu, en
arkadakilerin ise oyunlar1 ayakta takip ettigi goriilmektedir. Oyuncular da sik¢a yer ve yon

degistirerek yiizlerinin herkes tarafindan rahatlikla goriilebilmesi i¢in ugrasmaktadir.'®

Ortaoyunu’nun meydanda oynanmasi gerekliligi nedeniyle oyunlarin, yaz aylarinda
acikta kurulan genis oyun yerlerinde oynandigt ve bunun i¢in halkin daha ¢ok gittigi mesire

yerlerinin tercih ettigi bilinmektedir.'?

Aslinda, Ortaoyunu’'nda Yenidiinya’nin bezsiz bir paravan olarak tasarlanmasi,
seyirciyle etrafi sarilmis yuvarlak bir meydanin her tarafinin, tiim izleyicilerce rahatlikla
goriilebilmesini saglamak, goriigiin kapali bir panoyla kapanmasina engel olmak igindir. Bu son
derece pratik faydasinin yani sira, elbette, ¢evre diizeninin ve aksesuar kullaniminin, seyirci ve
sahne arasinda kurulabilecek bir 6zdeslesme iliskisini engelleyen temel elemanlar oldugu
kolaylikla sdylenebilir.?® Seyircilerin, bulunduklar1 yerden oyunu nasil gordiikleri ‘seyretme’
cylemi agisindan bilyiik énem tasir. Seyircinin oturdugu her bir koltuk ya da durdugu her bir
yer ayri bir bakis agisidir. Tiim bunlar goz oniine alindiginda oyunun daha enerjisi yiiksek bir
tempoyla oynanmasi ya da siiresinin yeniden gdzden gegirilmesi gerekecektir. Oturan bir
seyirci toplulugu ise daha rahat daha duragan ve daha edilgen bir yapidadir. Biitiin bu etkenler,
geleneksel seyirlik  oyunlarimizin  yeniden, hatta oyun oynanirken evrilebilecegine,
degisebilecegine, oyuncularn seyirci tepkilerini dikkate alarak oyunu yeniden inga

edebileceklerine gostergedir.

¥ Metin And, Orta Oyunu Yasayabilir mi?, Orta Oyunu Kitabi, Hzl.: Abdiilkadir Emeksiz, Kitabevi, Istanbul,
2001, s. 167.

19 Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar, {stanbul, 1991, s. 10.

Y avuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos&Boyut Yaymlart, Istanbul, 2002, s. 32-33.
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Oyun yeri (Palanga), ortalama otuz arsin genislik, yirmi arsin derinligi bulunan, ¢evresi
yere cakilmis kaziklara ip dolastirilarak seyircilerden ayrilmis, hasir veya seccade ile ortiilii bir
meydandan ibarettir. Seyirciler bu meydanin etrafina cepegevre otururlar, ancak meydanin
kenarlarindan birinde, oyuncularin girip ¢ikmasi igin bir koridor agik birakilir. Oyun kapali bir
yerde oynandigi takdirde, palangayi seyirciden iple dahi ayirmaga imkéan olmadigindan bu

mesafe de yok olur ve seyirciler sahneyi gevreleyerek otururlar.?!

Ortaoyunu’nda seyirciler, bagkalarini rahatsiz etmemek sartiyla palangada alabildigine
ozgiirdir. Kendi aralarinda konusup sakalasabilir, seyyar saticilarla atigabilir, oyunu takip
ederken bir geyler yiyip igebilirler. Hatta kimi seyircilerin oyuncularla tath tatli atigtig bile
goriilebilmektedir. Diger taraftan su, serbet, kabuklu yemisler satmak igin kalabaligin arasinda
giiclikle ilerleyen seyyar saticilar, ‘Hani ya!” diye baslayan nagmeli bagirtilarla palangadaki
coskuya ortak olmaktadir. Ortaoyunu temsilleri yazili metne dayanmadigi i¢in oyunlarin
uzunlugunu veya kisaligini seyircinin reaksiyonu belirlemektedir. insanlarin keyif iginde
eglendiklerini géren Ortaoyuncular oyunu biraz daha uzatabilecekleri gibi, arzu edilen tepkiyi
alamadiklarinda muhavereleri azaltarak temsili planlanandan daha kisa siirede de bitirebilirler.
Tarihe bakildiginda, seyirci tepkilerinin Ortaoyunu béliimlerini sekillendirirken bile dikkate
alindig1 goriilmektedir. Ornegin, kér-1 kadim Ortaoyunu temsilleri curcuna®? adi verilen
glriltiild bir gecit toreniyle baslarken, seyircilerin rahatsiz olmalar1 gerekgesiyle sonraki

yillarda bu boliim kademeli olarak kaldirilmigtir.

Seyircileri Ortaoyunu gosterilerine ¢eken asil sey, oyunun iceriginden daha g¢ok
oyuncularin bireysel performansidir. Seyirciler her gelen taklidin ilki ne yapti ise onu
yapacagini veyahut ilkinin basina ne geldi ise onunda bagina ayni seyin gelecegini bildikleri
halde onlar1 taklitlerin gelmesini sabirsizlikla beklerler. Ciinkii onlar ayni vakalar karsisinda ne
kadar gesitli taklitler olacagini, bu olaylara oyun kisilerinin ne tepkiler verecegini bilirler. Ve
bu tekrarlar oyunu seyreden seyirciler i¢in hem keyif vermekte hem de oyunun her defasinda
bir seyler eklenerek ya da gikartilarak yeniden tasarlanmasi hoslarina gitmektedir.?*> Seyircinin
yasi, egitim durumu, meslegi, cinsiyeti, psikolojisi vs. oyunlarin dil ve tslubu iizerinde
dogrudan etkili olmaktadir. Sadece erkeklerin izledigi temsillerde daha kaygisiz davranan

Ortaoyunculan, bilhassa iist dilizey yoneticilerin veya kadin ve ¢ocuklarnin bulundugu

2! Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, [stanbul, 1991, s. 66.
22 Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 78.

2 Onur Aykag, Gegmisten Giiniimiize Ortaoyunu Gelenegi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2019, s. 168-169.; Selim
Niizhet Gergek, Turk Temasasi, Kanaat Kitabevi, [stanbul, 1942, s. 142.
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ortamlarda hal ve hareketlerine dikkat etmektedir. Hatta palangada engelli bir vatandasin yer
aldigimi fark ettiklerinde, beden kusurlarina vurgu yapacak sozlerden kagindiklari rivayet

edilmektedir.?*

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda onemli bir yere sahip olan taklidin iki tiirii vardir. Birinci
tiirii; bir oyunun, aksiyonun taklididir. Ortaoyununda Pisekar’in “falanca oyunun taklidini
aldim” diyerek s6ze baglamasi daha 6nceden belirli olan bir oyunun ya da olaylar dizisinin taklit
edilecegini gosterir. Ikinci tiirde ise; insanlarin, cansiz nesnelerin, hayvanlarin davramslar ya
da sesleri taklit edilir. Yine ¢esitli agizlarin, dillerin, kusurlu kisilerin de taklidi yapilir.

Taklitlerin ¢ikis siras1 ve sahnedeki gorevleri belirlenirken bile seyirciler gbz Oniinde
bulundurulmaktadir. Taninmig yabanci bir misafir temsili izliyorsa Arap, Acem, Rum, Yahudi
gibi tipler listlinkorii gegilmekte; bir pasazade gelmisse Celebi tipinin ‘mirasyedi ¢apkin ve
zippe’ yonlerine vurgu yapilmamakta; sayet Onemli hanim misafirler oradaysa zenneler
‘hafifmesrep, geveze ve dedikoducu’ olarak gosterilmemektedir. Hatta bir temsili izlemek i¢in
aslen Kayserili olan Riza Pasa’nin geldigini fark eden heyet, birinin pot kirmasindan korkup
Kayserili tipini o gece palangaya ¢ikarmaktan vazge¢mis; ancak durumu fark eden Riza Pasa
bu tipin palangada yer almasinin kendisi i¢in bir mahzuru olmadig1 haberini génderince karar
geri ¢ekilmigtir. Ortaoyunculan en ¢ok zorlayan durum, iist diizey devlet yoOneticilerinin
huzurunda gergeklestirilen temsillerdir. Ciinkli oyuncularin sarf edecegi sozler hem tiirlii
giizellikleri hem de biiyiik cezalar1 beraberinde getirebilmektedir. Bir temsil esnasinda Hamdi
Efendi’nin yasadiklar: bunun en giizel delilidir. Donemin Adliye Nazir1t Abdurrahman Pasa, bir
giin Hamdi Efendi ve ekibini temsil vermeleri i¢in konagina davet eder. Oyun esnasinda Pigekar
Tosun Efendi bos bulunup ‘Hamdi, koyunun bulunmadig1 yerde kegiye ne derler?” diye sorar.
Hamdi Efendi seyirciler arasinda Abdurrahman Pasa’nin da bulundugunu hatirlayip ‘Ne
desinler, ke¢i derler!” diyerek durumu gegistirir. Temsilden sonra Hamdi Efendi’yi yanina
cagiran Abdurrahman Pasa, dostlarinin Oniinde kendini rencide olmaktan kurtardigi i¢in
tesekkiirlerini iletip onu bir kese altinla 6diillendirmis, bdylece Hamdi Efendi kivrak zekasi

sayesinde olas1 bir cezadan kurtulmustur.?®

Sonug¢

* Onur Aykag, Gegmisten Giiniimiize Ortaoyunu Gelenegi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2019, s. 169.
¥ Y.agy.,s. 170.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosu binlerce yildan beri var olan kdy seyirlik oyunlar ile seyir
geleneginin temelini atmistir. Zamanla degisen ve farklilagsan oyun tiirleri de her ne olursa olsun
tiyatronun toplu katilim ilkesinden hi¢ vazgecmemistir. Taklit ilkesinin giicli Karagéz ve
Ortaoyunu ile iyice ortaya ¢ikmuis, tistiine bir de her bir taklidi farkli bir kigiden izleyince, gorsel
gliclin etkisine kapilan seyircinin begenisi giderek artmustir. Karanlifin yarattigi illiizyonu
gostermeci bigimin tlirlii yontemleri ile bozan Karagdz seyircisi ile kapali mekanlarda
bulugurken komedinin, séz hiinerlerinin, godstermeci bi¢imin en ustalikli 6rnekleri olan
Ortaoyunu, seyircisiyle acik alanlarda bulusmakta, seyir anlayisini da bu agik alanlarda oyun

seyretme kiiltiirii olusturmaktadir.

Kapali bir mekanin kendine has kurallar ile sekillenen Karagdz perdeden yansiyan 15181
ile seyircisini bi¢cimlendirirken Ortaoyunu’nun giin 15181 ile farklilasan oyun anlayisi kimi
zaman benzerlikler géstermekte kimi zaman 6nemli ayrimlar ile dikkat ¢gekmektedir. Elbette
agik alanlarda oyun seyretmenin kendiliginden olusan bir rahatlig: vardir. Yemek, igmek, hatta
bunlan satan kisilerin rahatca seyircilerin arasinda dolasmasi, seyircilerin oyunculara laf
atabilmeleri, oyuncularin da seyircilerin arasina gidip oturmalari, zaman zaman onlarla

konugmalari, tiim bunlar seyircinin de seyir anlayisinin da sekillenmesinde etken olan dgelerdir.

Geleneksel Tirk tiyatromuz, bir taraftan ‘kissadan hisse’ ¢ikarma fikri ile seyirciyi
kendi bildigince egitmeye ¢alisip ona almasi gereken dersleri verirken diger yandan toplumun
tiim renklerini ¢ok iyi taklitlerle yansitarak seyirciyi eglendirir. Ozellikle agik alanlarda
izlemeye alistk oldugumuz seyirlik oyunlarimiz seyircisini de bu yapiya uygun olarak
olusturmustur. Bu topluluk, algis1 her an dagilmaya hazir bir seyirci toplulugudur. Bu
toplulugun dikkatini ¢ekmek i¢in ¢ok giiclii oyunculuklara, ses egitimine ve hareket komiginde
ustaliklara ihtiyag vardir. Seyircinin ilgisini ayakta tutabilme diisiincesi tiim diinya tiyatrosunda
gorildiigii gibi ozellikle agik alanlarda oynanan oyunlarin komedi tiiriinde, eglendirmeyi de
hedefleyen bir ¢izgide olmasina neden olmustur. Ozellikle Ortaoyunu izleyen seyircilerin
ozellikleri ile ilgili verdigimiz 6mekler diisiiniiliirse Batili anlamda sahneye tasinmis tiyatro
oyunlar seyretmeye baslayacak olan seyirci agisindan bu durumun ne kadar zor olacagi, aym
zamanda yeni seyir gelenegini olusturmaya caligan oyuncular ve tiyatro topluluklarini da

oldukga zorlayacag:i bir gercektir.’® Nitekim ilerleyen yillarda Batih tiyatro anlayisinin

% Cigdem Kulig, Yoksa. .. Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Olgusu, Mitos- Boyut Yaymlart, Istanbul, 2023, s. 80.
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yayginlagmasi ile yeni oyun tiirlerine ve kapali mekénlara alismaya galisan seyirciyi egitmek

i¢in tiyatro sahiplerine, yazarlara, basin-yayin organlarina ¢ok is diismiistiir.
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